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ANNA GROCHOWSKA-ANGELUS

O KONSERWAC]I OBRAZU LORENZA LOTTA
ADORACJA DZIFCIATKA
ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO
W KRAKOWIE!

W latach 19961997 zostal poddany pelnej konserwacji jeden z cenniej-
szych obrazow renesansowych znajdujacych si¢ w zbiorach polskich. Obraz sy-
gnowany przez Lorenza Lotta’, przedstawiajacy Adoracje Dziecigtka, namalo-
wany zostal thusta tempera na topolowej desce o wymiarach 40 x 29,2 cm. Za-
kupito go w roku 1971 Muzeum Narodowe w Krakowie i od tego czasu jest eks-
ponowany w Galerii Malarstwa Zachodnioeuropejskiego w Muzeum Czartory-
skich. Jego wieloletnim wiascicielem byla rodzina hr. Pustowskich. Obraz praw-
dopodobnie zostal zakupiony okoto roku 1803 w Rzymie®. Istnieje przypuszcze-
nie, iz byl on przechowywany w rezydencji Pustowskich w Paryzu®, a potem —
od konca XIX wieku — w patacu w Krakowie przy ul. Kolejowej 10 (obecnie ul.
Westerplatte)’. Wiadomo takze, ze w roku 1908 byl pokazany wybitnemu znaw-

'A. Grochowska-Angelus, .. Adoracja Dziecigtka" Lorenza Lotta ze =hioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie [w:] Malarstwo Weneckie 15001750, Materialy z sesji naukowej
w Toruniu 26-27 X1 1999, Torun 2001,

? Sygnatura znajduje si¢ na boku kamienia, na ktorym siedzi Maria: [L] LO[T]VS, w na-
wiasie litery slabo czytelne.

'B. Berenson, Lorenzo Lotto. An Essav in Constructive Art Criticism. Revised Edition
with Additional Illustration, London 1901, s. 15. Autor podaje, Ze otrzymal informacjg i zdjecie
obrazu od prof. Jerzego Mycielskiego, wybitnego historyka sztuki z Krakowa. Nastepnie w roku
1908 poznal obraz z autopsji; zob. B. Berenson, Lorenzo Lotto. C: omplete Edition, London
1956, s. 9.

* Przewadnik po zbiorach w Patacu hr: Pustowskich w Krakowie. Katalog wystawy, Kra-
kow 1936. Nie wiemy, gdzie w XIX wicku znajdowal si¢ obraz. Zbiory rodziny Pustowskich
rozmieszczone byly glownie w trzech majatkach: w Piaskach Starych na Polesiu, Albertynie kolo
Stonimia i Czarkowach nad Wisla. Wszystkie trzy rezydencje ulegly zniszezeniu: Piaski splonely
w r. 1863, Albertyn zostal rozgrabiony, a palac w Czarkowach splonal podezas | wojny Swiatowej.

¥ Pragne podzigkowac¢ Pani Marii Rostworowskiej za ustne informacje. Wykorzystalam
takze publikacje: Czas nie stracony. Katalog wystawy, Krakow 1998, il. s. 34, oraz M. Rostwo-
rowska, Zycie i dzielo Xawerego Pustowskiego. Terra Nova, Warszawa 1998,
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cy malarstwa renesansowego Bernardowi Berensonowi. On to — na podstawie
analizy porownawczej z poliptykiem w Recanati, arcydzielem wezesnego okresu
tworczosci Lotta — okreslit dat¢ namalowania obrazu na rok 1508 lub niewiele
pozniej. Takie datowanie utrzymane jest w zasadzie do dnia dzisiejszego. Wspol-
czesni badacze tworczosci artysty przesungli je nieznacznie — na lata 1507—-1508°.

Sposdb ujecia przez artystg popularnego tematu Adoracji Dziecigtka jest
niezwykle interesujacy. Dziecigtko Jezus ukazane zostato podczas snu, zaglgbio-
ne w chuscie-welonie rozpostartym na kolanach Matki i przerzuconym przez Jej
lewe przedramig. Matce Boskiej towarzysza stojace za nig postacie $w. Fran-
ciszka, $w. Jana Chrzciciela, $w. Katarzyny Aleksandryjskiej oraz $wietego
w stroju zakonnym (?) identyfikowanego przez badaczy jako $w. Hieronim lub
sw. Jozef”. Cala grupa zostala umieszczona na tle zastony. W kompozycji tej zwra-
ca uwagg poza spiacego Boga-Dziecka zapadajacego si¢ na rozlozonej na kola-
nach Matki tkaninie w taki sposob, ze implikuje to catun, ktory podtrzymywat ciezar
osuwajgcego si¢ przy zdejmowaniu z krzyza martwego ciata Chrystusa.
W twarzy Spigcego malego Jezusa widoczne jest cierpienie, zas postacie zgro-
madzone obok niego, jakby zastygle w modlitewnych gestach, trwaja w skupie-
niu i powadze antycypujacej Tajemnicg Odkupienia®. Ta statycznosc kompozycji
wspoltworzy pelna kontemplacji atmosferg, ktora przenika obraz $wiadczacy
o glgbokiej religijnosci artysty lub zamawiajacego. Stuzyl on zapewne prywatnej
dewocji, co tez sugeruje jego maly format.

Od czasu pozyskania obrazu przez Muzeum Narodowe nie byl on podda-
ny badaniom konserwatorskim. Znakomitg okazj¢ ku temu stworzyla wystawa
monograficzna poswigcona malarstwu Lorenza Lotta. Przygotowywaly ja wspolnie
trzy instytucje: National Gallery of Art w Waszyngtonie, Accademia Carrara
w Bergamo 1 Grand Palais w Paryzu’. Wyrazona przez Dyrekcje Muzeum Na-
rodowego zgoda na jego wypozyczenie pociagngla za soba koniecznos$¢ wiasci-

“D. A. Brown, P. Humfrey, M. Lucco, Lorenzo Lotto. Rediscovered Master of Re-
naissance, National Gallery of Art, Washington; Academia Carrara di Belle Arti, Bergamo, Grand
Palais, Paris, 1997-1999, Nr 7, s. 91-93 (tam wczesniejsza literatura; w nocie blednie podana
technika malowania jako olejna).

" Berenson $wigtego nazywa Hieronimem (Berenson, o.c.. 5. 15). A.Rézycka-Bry-
zek interpretuje postac jako sw. Jozefa (Malarstwo wloskie X1V i XV wicku. Katalog Wystawy,
Krakow 1961). Ostatnio D. Dec w nocie do obrazu przypomina tez¢ o $w. Hieronimie i Sw.
Jozefie (Sztuka cenniejsza niz zloto. Katalog wystawy w MNW marzec—maj 1999, s. 274),

* Pragng podzickowaé prof, dr Barbarze Miodonskiej, ktora pomogla mi przeprowadzi¢
analize stylistyczno-ikonograficzng obrazu.

* Ta monograficzna ekspozycja dziel Lotta w wymienionych miejscach miala rozne tytu-
ty: w Waszyngtonie — Rediscovered Master of Renaissance (Ponownie odkrvty mistrz renesansu).
w Bergamo i Paryzu Il genio inquicto del Rinascimento, Un génie inquiet de la Renaissance (Nie-
spokojny geniusz renesansu).
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wego przygotowania obrazu na tg prestizowa wystawg, ktorej otwarcie zaplano-
wano na listopad 1997 w Waszyngtonie.

Przekazany w pazdzierniku roku 1996 do Pracowni Konserwacji Malar-
stwa w Muzeum Czartoryskich obraz, pokryty pociemniatym werniksem, spra-
wial wrazenie tylko zabrudzonego (il. 1). Poprzez warstwg werniksu widoczna
byla dobrze zachowana malatura. Jednakze po jego usunigciu ujawnily sig¢ w Kil-
ku partiach obrazu przemalowania. Najbardziej znieksztalcajace okazalo sig po-
krycie jednolitym, prawie czarnym kolorem fragmentu tla — zastony. Przemalo-
wany zostal takze plaszcz Marii oraz jego podbicie (il. 2).

Badania przemalowanych fragmentow wykazaty, ze wykonano je w XIX
wieku juz po zakupie obrazu przez Pustowskich. Stalo sig to zapewne podhug za-
lecen i gustu whasciciela — mogt by¢ nim juz wowczas wybitny kolekcjoner Zyg-
munt Pustowski (1848-1913) — dla ,,upigkszenia™ prezentacji obrazu. By¢ moze
przyczyna bezposrednia ingerencji byly trzy ubytki w warstwie malarskiej znaj-
dujace si¢ w gornej partii zaslony, ktore wystarczyloby miejscowo uzupetni¢. Moz-
na tez domniemywac, ze powodem tego znieksztalcajacego zastong przemalowania
byla ,.zbyt intensywna” oryginalna barwa zieleni, ktora — zapewne zgodnie z dys-
pozycja wlasciciela — chciano nieco ,przygasic™. W tym celu zmieszano farby:
biekit pruski z zolta olowiowa (chromowa), co po latach w efekcie starzenia sig
dato wrazenie czerni'’. Podobnie ,,poprawione” zostato podbicie plaszcza Marii.
Na oryginalng i nie zniszczona, jak wykazaly badania, warstwg malarska zostata
natozona farba zota niklowa zmieszana z zolta chromowa, przez co uzyskano efekt
Zlocistoéci. Plaszez Matki Boskiej przelaserowany zostat bigkitem pruskim (il. 3).

Wskazowka czasowa wykonania przemalowan jest uzycie farby zoltej chro-
mowej, ktora do palety malarskiej zostata wprowadzona po roku 1825. Tak wigc
obraz mégl by¢ poddany konserwacji w Paryzu w 1. potowie XIX wieku, kiedy
byl wlasnoécia Zygmunta Pustowskiego.

Lorenzo Lotto malujac Adoracje Dziecigtka zastosowal metody tradycyj-
nego warsztatu. Na niezbyt starannie wygladzong deskg z topoli naniost warstwg
kleju, nastgpnie zaprawg z gipsu plawionego, a na to warstwg imprimitury (il. 4).
Wykryto w niej naturalne tlenki zelaza. Po wykonaniu rysunku artysta przystapil
do malowania, uzywajac klasycznej weneckiej palety barw. Intensywnie zielong
zastone — charakterystyczna dla wezesnych jego dziet oraz prac jego mistrzow,
ktorych tworczosé go inspirowata: Giovanniego Belliniego i Antonella da Messi-
na — uzyskal przez uzycie malachitu z wtraceniami umbry i ochry zéltej. Na ble-
kit plaszcza Marii sklada si¢ warstwa azurytu, na ktorg zostala nalozona war-

10 Wszystkie badania wykonano na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki kra-
kowskiej Akademii Sztuk Picknych w Zakladzie Fizyki Stosowanej, Zakladzie Chemii Konserwa-
torskiej i Zakladzie Materialoznawstwa Dziel Sztuki.



I. Lorenzo Lotto, Adoracja Dziecigtka, obraz przed konserwacja, przed 1996
(fot. J. Myszkowski)
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Marii rozpoczgte odstanianie oryginalnej warstwy malarskiej (fot. S. Michta)
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3. Zdjecie przekroju warstw technologicznych. Probka pobrana z tha (fot. J. Rutkowski): 1 — zielen
z przemalowania — mieszanina blgkitu pruskiego z z6ha otowiowa: 2 — werniks: 3 — zielen orygi-
nalna — malachit z wtraceniami umbry; 4 — imprimitura — z6Ha ochra z cynobrem naturalnym (nie-

wielka ilos¢); 5 — zaprawa gipsowa

7

4. Zdjecie przekroju warstw technologicznych. Probka pobrana z plaszeza Marii (fot. J. Rutkow-
ski): 1, 2 — warstwa ultramaryny naturalnej; 3 — azuryt z bielg olow 1owa: 4 — imprimitura

stwa ultramaryny. Taka technik¢ w przypadku biekitu stosowano Juz, wprawdzie
sporadycznie, w X1V wieku, cz¢$ciej natomiast wystepuje ona w renesansowym
malarstwie weneckim i wezesnych obrazach flamandzkich!'. Inne pigmenty za-
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stosowane przez Lotta byly rowniez ty-
powe dla 6wczesnych warsztatow.

Obraz Adoracja Dziecigtka jest
przyktadem znakomitego warsztatu
weneckiego i wlasnie dzigki temu ani
czas — prawie piec stuleci — ani ,,po-
prawki” wprowadzone w wieku XIX
nie mialy wielkiego wptywu na jego stan
zachowania. Niewatpliwie pewne par-
tie obrazu zostaly lekko przetarte, ale
technika temperowa zastosowana przez
Lotta — w badaniach spoiwa wykryto
obecnos$c oleju schnacego i bialka —
nadala malowidtu trwatos¢ i odpornos¢
na dzialanie ro6znych materiatlow czysz-
czacych uzywanych przez stulecia.

W trakcie konserwatorskich prac
badawczych zauwazono, ze artysta 5, Reflektografia fragmentu odwrotu obrazu
podczas malowania dokonal nieznacz- ~ w podezerwieni. Widoczny znak kolekeyjny
nych poprawek kompozycji, ktore zo- Don Gaspara Qe Haro y Guz.man [nr] 1254

T (fot. J. Rutkowski)

staly uchwycone na zdjgciu w podczer-

wieni, np. plaszcz Marii, zatamujacy si¢

na kamiennej tawie, pierwotnie opadal prosto w dét. Odkryto rowniez znak ,, X
wykonany linig ryta, umieszczony na odwrotnej stronie deski, przy jej gornej kra-
wedzi. Zachowaly si¢ takze na odwrocie deski zarysy liter i numeréw wykona-
nych ciemng farba. Reflektografia w podczerwieni uczytelnita znak kolekcyjny
(il. 5). Pozwolilo to Dawidowi Alanowi Brownowi ustali¢, ze obraz nalezal do
Don Gaspara de Haro y Guzman, wicekrola Neapolu i jednego z najwybitniej-
szych kolekcjonerow XVII wieku. Numer 1254 nadano obrazowi po $mierci Don
Gaspara w 1687 roku. Nastgpnie obraz trafil do rak jego spadkobiercow w Hisz-
panii'?,

7 analizy kompozycji oraz widocznego wykruszenia warstwy malarskiej
wzdtuz lewego boku deski wynika, Ze obraz zmniejszony zostal o ok. 2 cm. Po-
twierdza to rekonstrukcja rysunkowa tego fragmentu kompozycji'® i miejsce zna-
ku ,,X”, ktory wyznaczat o$ deski podobrazia.

Analiza technologiczna obrazu potwierdza przynaleznoSc Adoracji Dzie-

" C.Hoeniger, The Identification of Blue Pigments in Early Sienese Paintings by Color
Infrared Photography (Journal of the American Institute for Conservation, 30, 1991),s. 121.

2Brown, Humfrey, Lucco, o.c.,s. 91.

1 Rysunek rekonstrukeji ucigtego boku wykonal Andrzej Raczkowski.



6. Lorenzo Lotto, Adoracja Dziecigtka, obraz po konserwacji, 1997
(fot. M. Studnicki)
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cigtka do malarstwa péznego Quattrocenta. O glgbokim osadzeniu Lotta w ma-
larstwie mistrzow $wiadczy tez subtelny, choc bardziej rzezbiarski niz malarski,
sposob modelowania postaci i draperii zachowujacy ostre granice miedzy plasz-
czyznami. Wyniki poznawcze konserwacji rozpoczgtej w pazdzierniku 1996 roku
i zakonczonej w lipcu 1997 roku pozwolily w pelni potwierdzi¢ datowanie Ber-
narda Berensona (il. 6).

W dniach od 3 do 12 pazdziernika 1997, bezposrednio przed transportem
obrazu do Waszyngtonu, w Galerii Malarstwa Zachodnioeuropejskiego w Muzeum
XX. Czartoryskich zostal zorganizowany przez Dorotg Dec i Janusza Watka po-
kaz obrazu wraz z dokumentacja konserwatorskg przygotowang przez autorke
ninigjszego komunikatu™.

Od powrotu z wypozyczenia obraz jest eksponowany w neorenesansowej
ramie z klimatyzowana komora, ktére sa darem National Gallery w Waszyng-
tonie.

"D. Dec, ). Watek, Obraz jak klejnot, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Czar-
toryskich, Krakow 1997,



